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Fantasticul - contemporaneitate perena

Considerat gen literar sau categorie estetica fantasticul a fost abordat de-a
lungul vremii din diverse unghiuri interpretative, conferindu-i-se atributul de
”contemporaneitate perend” prin relevarea unor noi valente generate de fie-
care lecturare a textului.

Privitin evolutie diacronica fantasticul poate fi reperat ca germene latent,
cu o mare potentialitate de a se mentine in aceastd zond a receptdrii. Epoca sa
de manifestare plenard, cu valori notabile in mai toate literaturile, este cu-
prinsa intre sfarsitul secolului al XVIII-lea si intreg secolul al XIX-lea, cand se
impune cu autoritate, alituri de romantism si scientism. Fdrd sd renunte la
”vraisemblable” sensurile evolueaza spre ,extraordinaire” printr-o subtilad de-
reglare a unor detalii si raporturi in ordinea prestabilita.

Cu toate ci se manifestd in aceeasi perioadd istorica in marile literature,
fantasticul se individualizeazd national printr-o dominanta derivata din exa-
cerbarea unei anumite conceptii tematice sau prin apetenta pentru stari tensi-
onale de exceptie. O definitie a fantasticului a fost formulatd de esteticianul
francez Denis Diderot. In conceptia sa despre perceperea raporturilor din lu-
mea reald ca bazi a frumosului, concretizata in eseul Despre frumos, iluministul
francez asazé fantasticul intr-un program fundamental al creatiei artistice si
filosofice. Preluand, cu importante amendamente, din filosofia kantiand si din
esteticele romantice, Hegel isi elaboreaza conceptia sa despre “filosofia artelor
frumoase” (publicat in volumul postum Prelegeri de esteticd), in care problema
simbolisticii fantastice este caracterizatd prin diferenta si relatia dintre semni-
ficatie si forma de reprezentare. In acest context, fantasticul devine atét pre-
misa reprezentarilor artistice sau religioase, cét si a celor folclorice, creatia po-
pulard implicAnd aportul folclorului ca grad de percepere a fortei incd nesta-
panite si necunoscute a naturii. Fantasticul reprezinta, in conceptia filosofului
german, nivelul perceperii imaginii creatoare a formei ca reprezentare si a
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semnificatiei, devansand “liniile figurilor particulare dincolo de limitele precis
conturate”.

Cu o pondere specifica si cu o semnificatie nuantatd in opera unor scriitori
renumiti (Hoffman, Swift, Gogol, Kafka etc.), fantasticul se impune distinctiv
si definitiv, mai ales in-arta si literatura pentru copii. Aparitia acestor opere
fundamentale, in care fantasticul devine tems majord, si, implicit in viziunea
criticilor si esteticienilor fenomenului artistic, a determinat diferentierea fan-
tasticului Intr-unul stiintific (Jules Verne, science fiction), moral (creatia bele-
tristicd sau cinematografici cu subiecte de groaza), avand ca apogeu resurectia
fantasticului in creatia “primitivilor”. Fantasticul german, influentat de meta-
fizicd, va excela in descrierea demonismulului din naturs. O naturd de tip fa-
bulos, in care se produc evenimente miraculoase, caracterizeazi fantastul ro-
manesc. Perspectivei poetice si viziunii fantasticului francez Ii se contrapun
tenebrosul, insolitul din “romanul gotic” englezesc. lar peste ocean, fantasticul
american va avea ca trisituri pregnante, dar nu individualizate, psihologicul
si simbolistica recuzitei fantasticului.

Prin natura sa, fantasticul presupune doud straturi de lecturi: unul realist,
de suprafata care se dovedeste insuficient, un altul de profunzime revelatoare.

Mai mult decat in cazul altor genuri literare, relatia scriitor-opera-cititor
are o importanta deosebits. Hans Robert Jauss consemna in eseul sau Istoria
literard ca provocare a stiinter literaturii: "Existenta istoricd a operei literare nu
este conceputa fird participarea activi a celor cirora le este destinata, deoarece
abia prin mijlocirea lor intra opera in continuitatea unei experiente literare in
miscare, in care se desfisoar3 trecerea permanenta de la simpla lectura la com-
prehensiunea criticd, de la receptarea pasivd la cea activd, de la normele este-
tice recunoscute la productia literard ce le Inlocuieste. Istoricitatea literaturii,
precum si caracterul ei comunicativ implicd un raport dialectic, in evolutie,
intre operd, public si noua opera, relatie sesizabila in raportul dintre mesaj si
receptor, intre Intrebare si rdspuns, dintre problema si solutie” (Istoria literard
ca provocare a stiinfei literaturii, in " Caiete Critice”, 5, Supliment al revistei “ Viata
Romaneasca”, nr. 10, 1980, p- 70).

Importanta si valoarea estetici a unui text sunt sustinute tocmai de rapor-
tul receptor-operd, care se prezinti, dupa Jauss, cu un dublu caracter: estetic
siistoric. Primul se refers la valorizarea textului de citre cititorii contemporani
prin momentul primei difuzari a textului, cel de-al doilea este produsul suitei
de receptiri pe care le provoaci textul in timp. O prima investigatie vizeazs
orizontul de asteptare al cititorului, satisficut sau nu de noutatea scrierii, pe
cand analiza interpretirilor date in timp aceluiasi text relevi polivalenta ope-
rei si, deloc de neglijat, mutatiile survenite in maniera receptdrii.
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Analiza interpretarilor date in timp scrierilor fantastice demostreaza faptul
cd publicul si critica acced la specificitatea genului printr-o comprehensiune
progresiv, care devine complexd odata cu abordarea textelor din mai multe
unghiuri de interpretare. S-a scris indreptatit despre vocatia fantasticului in
cazul literaturii roméne. Si, in egald masurd, functioneaza tentatia revenirii lec-
torului si a criticii literare asupra scrierilor de acest gen.

Ton Biberi considera in aceasta directie ca fantasticul este o atitudine men-
tald: “Vedem in fantastic atitudine mentald particulara, expresie a unei perso-
nalititi creatoare, care converteste situatiile obiective, banale sau insolite, intr-o
realitate transcotidiana. Viziunea include o presimtire a unei realitdti totale a
lumii si a propriei personalitdti, prin mijlocirea unei transgresari sau chiar
negéri a categoriilor mentale de spatiu, timp si cauzalitate, dand acestei lumi
de al doilea grad o coloratura afectivd, situata, in general, pe registrul depresiv
de anxietate si teroare, imbinati cu un sentiment de relevare a unui plan de
realitate” (Ion Biberi, “Fantasticul, atitudine mentald”, in Eseuri literare, filoso-
fice si artistice, Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1932).

Citeva repere in tipologia fantasticului

Proza fantastic3, in special cea romaneascd, incepand cu secolul al IX-lea,
se interfereazd cu nuvela sau schita psihologica. Tendinta ancordrii intr-un
”fantastic interiorizat”, ca si vizarea raportului opera-destinatar oferd argu-
mente pentru axarea analizelor pe complexul afectivitatii. Violentarea ordinii
cognitive concurd la problematizarea receptarii si potentarea starii afective.
Spatiul in care se plaseaza actiunea este de cele mai multe ori cel cunoscut.
Atmosfera “fisureazd” pe parcurs si spatiului ii sunt conferite atribute decep-
tive (blestemat, misterios). Daca la aceasta se adaugd si ruptura in ordinea cro-
nogicd a evenimentelor, personajul va fi supus unor tribulatii interioare care,
uneori, vor atinge paroxismul (se va apela la explicitarea prin teoria motorilor
animati). Acest ”fantastic interiorizat” va fi cu preciddere subiectul cercetarilor
noastre, incercand o trecere de la explicare (traducerea simbolurilor) la expli-
citare (stabilirea universului metaforizat).

O receptare a atmosferei spirituale si a climatului socio-cultural, in care
aceste macrosemne (fascicole sau variante: personaje, motive, artefacte) au cir-
culat, au fost cunoscute si au constituit surse de inspiratie pentru alti creatori,
poate fi o perspectiva de investigatie si interpretare. In egalad masurd pot fi de
interes cauzele care conduc la deteriorarea fantasticului, fie declansate invo-
luntar, fie invocate intentionat pentru iesirea din sfera fantasticului si plasarea
in anecdotic.

Supuse relecturarii, textele fantastice isi dezvaluie noi semnificatii. Prin age-
zarea lor intr-o succesiune gradatd fundamentata pe raportul simplu-complex
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putem-oferi posibilitatea unor noi interpretari spre surprinderea specificului
acestei literaturi.

"Prin Insdsi universalitatea sa, Fantasticul este un fenomen mai greu de
explorat, iar interpretarea e mai echivoca” Afirmatia criticului si esteticianului
Marcel Brion (Arta fantasticd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, p.5) moti-
veazd numdrul considerabil de studii despre fantastic si multitudinea unghi-
urilor de interpretare a acestuia.

Analizdnd relatia dintre opera si autor, Jean Starobinski considerd ca ar
trebui privitd critica drept o intalnire cu textul, pe un traiect care s punad in
evidentd deopotriva bbiective ale operei si libera reflectie a cititorului. Daca la
aceasta addugam remarca sa, conform céreia critica detine “energia interoga-
tiei”, ce provoaca textul la o cat mai completd dezvéluire a structurilor semni-
ficative, vom avea o imagine a unor motivatii ale actului critic ce vizeaza cate-
goria de fantastic.

In studiul In inima fantasticului teoreticianul franceaz Roger Caillois isi pro-
pune sa realizeze o fenomenologie a fantasticului spre a restitui “esenta” sa.
Consideratiile sale decurg din analiza artelor plastice, dar nu de putine ori face
trimiteri si la creatiile literare. “Misterul ma atrage — sustine Roger Caillois.
Asta nu inseamna ca imi place sa ma las in voia farmecelor, feeriilor sau poe-
ziel miraculosului” (Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 13). Propune chiar
restituirea fantasticului pur, inlaturand ceea ce numeste “fantasticul voit”,
"adica operele de artd anume create pentru a surprinde si a dezorienta specta-
torul prin inventarea unui univers imaginar si feeric, in care nimic nu se infa-
tiseaza si nimic nu se petrece ca in lumea reala” (Idem, p. 14). Este un fantastic
fals, pentru cd este “mecanicist”, presupunand dexteritate.

In spirit reductionist, in dorinta de a inldtura pseudo-fantasticul, el res-
pinge fantasticul institutionalizat, “adica miraculosul din basme, din legende,
din mitologie, pozele pioase folosite de diferite religii si idolatrii, delirul de-
mentei, ba chiar si fantezia prea dezinvolta”.

Ovidiu Ghidirmic In volumul Proza romdneasci si vocatia originalititii sesi-
zeaza limita acestei rigori, care exclude fantasticul mitologic: “Miturile nu sunt
numai de natura religioass, ci si de naturad pagana. Nu peste tot isi spune cu-
vantul, in sfera miturilor, institutia religiei. Acest fantastic, sa-i spunem asa,
“propagandistic” nu apare in basme si in legende, ci numai in fabulele si pa-
rabolele religioase. Dar, Roger Caillois urmareste formularea unei definitii cat
mai precise si mai exacte si, prin prisma acestui obiectiv, trebuie sa intelegem
si eventualele sale excese” (Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1988, p. 18).

Dorind sd restituie esenta fantasticului Roger Caillois defineste conceptul
de "fantastic insiduos”, "un fantastic de gradul doi, un fantastic in raport cu
fantasticul”. Disocierea intre fantasticul intentionat, care poate deveni
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inoperant tocmai datoritd intentionalitatii exprese, si fantasticul voluntar il
conduce pe Roger Caillois la admiterea in esenta fenomenului a unui mister
obligatoriu: “misterul apare tocmai acolo unde nu stia (pictorul, n.n.) €a-l in-
trodusese”.

Analiza elementelor generatoare de fantastic permite conturarea a doua ti-
puri: “fantasticul prin metaford” si ”fantasticul prin contiguitate”, primul pro-
venind din embleme, cel de-al doilea evidentiat de manualele intitulate Ars
Memorandi, Ars Reminiscendi sau Ars Memorial.

Sunt mentionate si conceptele “fantasticul de conjunctura” si “fantasticul
de investigatie”, concepte disparute odatd cu progresele teoriei pozitiviste.

Ceea ce sustine demersul sau, marcat de rigurozitate, spre a ajunge ”in
inima fantasticului”, este precizarea fantasticului natural avand ca reper ”sem-
nul cartitei cu nas*in forméa de stea, mai monstruoasa decat o fiinta hibrida a
lui Bosch!”

Reddm definitia fantasticului in conceptia lui R. Caillois, un rezultat al me-
todei sale reductioniste: ” Atat de adevirat e cd fantasticul inseamna o intreru-
pere a ordinii recunoscute, o navala a inadmisibilului In sanul inalterabilei
legalitati cotidiene si nu substituirea totald a universului exclusiv miraculos”.

Este si farmecul fantasticului, atractia pe care aceasta literaturd o exercita
”in cascadd” prin decodarea simbolicd si prin receptarea macrosemnelor spe-
cifice filtrate de grila culturala a lectorului din generatii diferite si din epoci
culturale privite in diacronie si sincronie.

Fantasticul - categorie psiho-mentala

Fantasticul a fost considerat deopotriva categorie psiho-mentald si catego-
rie estetic3. Istoria receptarii operelor fantastice si science-fiction a adus argu-
ment solide in a fundamenta aceasta disociere, in egald masura complementa-
ritate. Caracteristicile primei categorii au fost definite din perspectiva analizei
influentei inconstientului in determinarea configurarii elementelor specifice
fantasticului: atmosferd, psihologie, mesaj. Studiile fundamentale sunt consi-
derate cele realizate de Jean Starobinski, Marcel Brion si Sigmund Freud. Am
ales din pleiada de teoreticieni ai fenomenului aceste trei personalitati, pentru
ci au elaborate lucriri ample explicitare pentru a intelege functionalitatea ca-
tegoriei psiho-mentale.

Jean Starobinski, asemeni lui Georges Poulet si J. P. Richard, este preocupat
de relatiile variate ce se pot stabili intre constiinta criticului si opera literard,
obiectul siu de studiu. Traiectul criticii preconizat de Jean Starobinski com-
porta trei niveluri: simpatia spontand, studiul obiectiv si reflectia liberd, in care
primul si ultimul se raporteaza la nivelul psihicului. Imaginatia, considera cri-
ticul, este inseparabila de activitatea generald a constiintei, in stransa legatura



FANTASY AND SCIENCE FICTION

cumemoria si.stimnlatd de relatiile afective. Actul imaginar este plasat astfel
intre ratiune si sensibiliatte. Romul Munteanu face urmatoarea apreciere refe-
ritoare la Jean Starobinski: “realizeaza in vremea noastrd una dintre cele mai
ingenioase demonstratii de reabilitare a psihologiei profunzimii. Nevoia unei
stiinte a reverie (in spiritul lui Bachelard), corelatd cu critica literard raméane
dezideratul fundamental pe care il formuleaza Jean Satrobinski pe acest plan”
(Starobinski, J., Relatia criticid, Editura Univers, Bucuresti, 1974, p. 19).

In Arta fantastici (Editura Meridiane, Bucuresti, 1970) Marcel Brion se situ-
eaza pe aceeasi pozitie de considerare a fantasticului drept categorie psiho-
mentald. Simbolurile au in acest caz un rol determinant, fiind mediane intre
inconstient sau subconstient si forma vizibild. “N-are rost sa delimitam partea
de vis de partea de realitate — scrie Marcel Brion. Strans intretesute, vis si rea-
litate au atins, In punctul ce mai inalt al inspiratiei poetice, gradul desavarsit
al fuziunii” (p. 296).

Pentru starea de fantastic (notiune ce apare cu insistenta la criticul francez),
aceastd simbioza vis-realitate este favorizantd. Interpretarea sa comporti un
aspect aparte: simbolurile derivate din vis si implantate in real, generatoare
astfel a unor simboluri, prin patrunderea in alt plan, nu-l intereseazs, pentru
ca s-ar plasa la nivelul ratiunii. Raméane doar constatativ, pentru cd importante
sunt doar atmosfera si sentimentul degajat de fuziunea celor doud planuri.

Referindu-se la tablourile lui Chagall, Marcel Brion noteaza: “raporturile
logice si arhitectura formala fiind astfel indepdrtate, harul inventiei poetice
domneste dupa bunul séu plan si fantasticul se desfdsoard nestavilit” (p. 298).

Defintia pe care o dd miraculosul elucideaza universul explorat de critic
prin actul interpretativ al operei: “Miraculosul inseamna straniu, surprinza-
tor, uluitor, insolit, emotionant”. Toate determinantele sunt din sfera afectivu-
lui, motivand incd o datd abordarea fantasticului drept o categorie psiho-men-
tala.

Sigmund Freud extinde analiza psihanaliticd asupra creatiei literare, ofe-
rind noi moduri de comprehensiune a biografiei scriitorului, a explicdrii ope-
rei sale, a starii afective a receptorului in contact cu textul si mai ales a rapor-
tului viata-autor-opera-cititor.

Reperabile in arsenalul tematic al literaturii fantastice, cateva motive sunt
considerate exclusiv fenomene psihice si analizate in acest sens: dedublare,
sciziune, substituiri ale eului, revenire a identicului, reperare a unor figuri. Su-
bliniem in contextul atmosferei stdrii sau emotiei fantastice, compulsiunea re-
petitivd, cea care depinde de inconstient, are rolul de a spori configuratia de-
monicului, straniului in plan real si imaginar. Freud este convins ca plicerea
estetica se asociaza cu o placere psihologica preliminard, menita sa elibereze
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pe cititor de tensiuni, obsesii. Este, de altfel, un efect terapeutic prin lectura
reverie.

Jean Starobinski rezuma succint scopul metodei freudiene: “E vorba nu de
a spori, ci de a resorbi domeniul misterului, dupd ce a acordat in prealabil cea
mai larga atentie aspectelor obscure ale persoanei” (Starobinski, op. cit., p.
232). In volumul Dostoievski si paricidul Freud noteaza: “Din nefericire, analis-
tul este obligat si depuna armele in fata poetului”; declara astfel limita meto-
dei sale, prin care nu poate sd defineascd esenta artei. Se va raporta permanent
doar la personalitatea autorului si a personajelor.

Si, ca o concluzie la demersul de sustinere a incadrarii metodei freudiene
in grupa celor care considera fantasticul categorie psiho-mentala, reamintim o
afirmatie a psihanalistului: poetul este “mediator intre obscuritatea impulsu-
rilor si claritatea constiintei sistematice si rationale”.

Interpretarea fantasticului drept categorie psiho-mentald este mult mai
tentantd decét alte interpretari si pentru cd naratiunea in comparatie cu poezia
deschide perspective de interpretare a cadrului psihologic, in timp ce poezia
invitd la evadarea in imaginar, metafora si emotie estetica.

De aceea literatura fantastica este receptata ca proza fantastica in mod pri-
oritar. in eseul De la feerie la Science-Fiction Roger Caillois a precizat trei etape
in evolutia literaturii fantastice: basmul, povestirea fantastica si povestirea sti-
intifico-fantastica. Si de aceasta data fantasticul este definit ca o rupturi a ordi-
nii realitatii si ca un scandal pentru ratiune. De la aceste categorii va evolua
literatura fantastici modernd, cea care va impune cadrul narativ invadat de
atmosfera fantasticd, de artefactele simbolice cu potential emotional dominant
terifiant si personaje care transleazd cotidianul recognocibil spre zone nedes-
lusite sau augumentate spre monstrous, cu fizionomii halucinatorii, toate ge-
nerand sentimentul formulat succint: “Mai ca imi vine a crede”.

Literatura fantasticd de azi se incadreazd de cele mai multe ori in ceea ce
Tzvetan Todorov numea ezitarea cititorului cu privire la natura unui eveni-
ment straniu. ” Aceastd ezitare poate sa se rezolve fie prin acceptarea acestui
eveniment, el fiind considerat ca apartinand realitatii, fie decretandu-se ca el
este rodul imaginatiei sau rezultatul unei iluzii; altfel spus, noi suntem cei care
hotiram daci evenimentul a avut sau nu loc. Pe de alta parte, fantasticul cere
un anumit mod de lecturd, in afara ciruia riscdm sa cadem fie in alegorie, fie
in poezie” (Todorov, Tzvetan, Introducere in literatura fantasticd, Ed. Univers,
Bucuresti. 1973, p. 182). Am recurs la redarea acestui excurs cu gandul la cea
mai recentd lecturi a noastri de literatura fantastica, romanul fantastic ledera
al lui Daniel Cristian Dumitru. Ezitarea cititorului pe care o definea Todorov
este acutizatd prin arta narativa a scriitorului pana la declansarea starii emoti-
onale de teamd de a identifica ulterior realul amprentat de specificitatile

11
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cadrului fantastici.o jeders care inunda spatiul personal, transforménd casa
intr-un spatiu aparent edenic, dar cu ieders devoratoare. Intrebarea lectorului
apare ca necesard: mai plantim crengute de iederd langs casa noastrd, nestiind
cum va evolua dezvoltarea ei? Si oare nu vom fi captivi in propriul univers?
Este incontestabil apanajul scriiturii fantastice receptatd ca o categorie psiho-
mentald dar din perspectiva lectorului, a receptorului. O schimbare de para-
digma uimitoare ca si romanul lui Daniel Cristea Dumitry.

teriosului cu vizarea tintelor vibrant negative cu efect impresionabil, fantasti-
cul va fi analizat critic din perspectiva categoriei estetice pe care o reprezints,

In prefata la studiul  inima fantasticului a lui Roger Caillois, Edgar Papu
nota: “El (autorul, n. n.) inliturs — pentru a spune lucrurilor pe nume — jude-
cata fantasticd asupra fantasticului”, pentru ci “numaij pe aceasta cale necon-
cesivd a putut Roger Caillois si ne deschida perspectiva cea mai direct a fan-
tasticului pur” (Caillois, Roger, In inima fantasticului, Editura Meridiane, Bu-
curesti, 1971, p- 11).

Opiniile criticului francez usuréazd mult intentiei noastre de a-I circum-
scrie cercului de exegeti care considers fantasticul drept Categorie estetica: ”in
loc sa consider numaidecat cx ceva nedescifrat e nedescifrabil, in loc sj ma

v

explica prin semnificatia de neliniste si de ruptura ce acord eu in primul rand
fantasticului” (ibidem, p- 14). Printr-o metods restrictiva, Roger Caillois re-
zuma doar la cateva exemple de fantastic autentic, concluzionand: “Fantasti-
cul nu-i fantastic decat dacj se infétiseaza sub forma unui scandal inadmisibil
pentru experientd sau pentru ratiune”. Situarea sa pe pozifia interpretului
doar 1n sfera ratiunii este clar. Si, totusi, inconsecventa sa se manifests din
nou, cand incearcs s patrunda tainele misterului ce genereazd fantasticul. “E
nevoie de complicatii secunde de un alt ordin: presimtiri inexplicabile, dedu-
bldri nedumeritoare, anticipatii de care ratiunea se poticneste pentru mults
vreme” (ibidem, p- 45).
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Asa cum nu exista genuri “pure”, tot astfel putem deduce ca pentru a avea
0 imagine cat mai complexd a retelelor de simboluri, a dimensiunilor cadrului
fantastic si a profunzimii psihologiilor specifice mediului violentat in logica sa
(dar cu o logica interioard, deci de gradul doi) e necesara o analiza din mai
mule perspective interpretative.

Tzvetan Todorov oferd un exemplu concludent de analizd a fantasticului
ca o categorie esteticd, realizdndu-si investigatiile in acest domenniu din per-
spectiva structuralismului. Succesiunea capitolelor volumului este o dovada a
rigurozitatii cu care abordeaza elementele componente ale acestui ”gen teore-
tic”, cum 1l numeste. Stratificarea operei pe trei niveluri (“aspecte”) este eloc-
venta: verbal, sintactic si semantic. Analiza discursului fantastic cu cele trei
trasaturi reunite intr-o unitate structurala vine in sprijinul aceleiasi idei. Te-
mele fantasticului se constituie din temele eu-lui si temele tu-ului.

Structura volumului, aspectele puse In dezbatere dovedesc cd Tzvetan To-
dorov considera fantasticul din perpsectiva esteticului. De altfel, poetica este
cea care isi propune sa analizeze doar mecanismul de functionare a discursu-
lui literar. Metoda psihanalitics, pe care oconsideram la fel de importanta in
studierea literaturii fantastice, depaseste stadiul descrierii structurii, impli-
cand interpretarea fenomenelor si dorind sa patrunda “psiheul” creatorului.
Surpriza apare in capitolul Temele fantasticului: Concluzii, unde Tzvetan Todo-
rov apeleazd la psihanalizd pentru definirea unor maladii mentale, la care se
refera retelele fantastice: temele eu-lui evidentiaza psihozele, iar temele tu-ului
“nevrozele”. Se produce astfel o interferenta a constatérilor psihanalitice si
structurale. Fard a detalia sau a interpreta aceste maladii, studiul lui Tzetan
Todorov invitd la comentarea textului din cele doud unghuri de analiza.

In Radicinile istorice ale basmului fantastic, V. 1. Propp si-a propus sa gdseasca
in interpretarea unor motive de basm, corespondente in realitatea istorica ar-
haici. Fantasticul este astfel abordat ca o categorie estetica si concluzia lui V.
I. Propp este cit se poate de clard: “Am aflat cd unitatea de compozitie a
basmlui nu este determinatd de cine stie ce particularitati ale psihicului ome-
nesc, nici macar de specificul creatiei artistice, ci de realitatea istorica a trecu-
tului ” (Propp, V. L, Radicinile istorice ale basmului fantastic, Ed. Univers, Bucu-
resti, 1975, pp. 456-457).

Investigatiile sale il conduc la precizarea, mult mai nuantatd, cd “basmul
fantastic este alcituit din elemente care au sorgintea in fenomene gi reprezen-
tari specifice societdtii anterioare impartirii pe clase” (idem, p. 458).

Atét subiectul basmului fantastic, cat si compozitia lui sunt determinate,”
conditionate”, de ordnduirea gentilici. Cand subiectul a fost investit cu o func-
tie sociald si folosit doar ca manifestare artistica, diacronic stabilind, putem
marca disparitia oranduirii care l-a generat. Desprinderea mitului de rit
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determina ttansformarea mituliii ibasm. Dar toate aceste mutatii sunt inter-
pretate in stransi corelatie cu evenimentul real, istoric. Fantasticul e analizat
in traiectul siu de la “radicini” la “configuratia modernd” prin prisma catego-
riei estetice,

Cele doua categorii la care am ficut referire, categoria psiho-mentali si ca-
tegoria esteticd, oferd cAmp larg de interpretare a fantasticului, surs3 inepui-
zabild de noi semnificatii care genereaza creatii artistice. Acestea vor fi recep-
tate in diacronie de generatii care isi vor sustine argumentatiile pe noile orien-

tari culturale.
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POVESTIRE RECOMANDAT

Aurel Antonie s-a nascut la 20 octombrie 1947 in comuna Castranova, judetul Dolj. A publicat

volumele: ,Mozaicul”, proza scurtd, 1983; ,Scrisoare cdtre animalele mici”, roman, 1986,

»Cenusa”, roman, 2006; ,Castelul”, roman, 2012, republicat in 2020 la Editura Pavcon

Bucuresti. Are multiple colaboriri in periodice: ,Luceafarul”, ,Viata Romaneasca”, ,,Echinox”,
)

,Tribuna”, ,Libertatea” (lugoslavia), la almanahurile revistelor ,Flacara” si ,Ramuri”. Este

membru al Uniunii Scriitorilor din Romania. A primit Premiul pentru proza al Filialei Craiova a

USR; Premiul revistei Luceafirul,1977; Premiul | la Festivalul National de literaturd ,Tudor
Arghezi”, 1980 etc. Este decorat cu Ordinul ,Meritul Cultural” in grad de Cavaler in 2004.
Tn septembrie 2024, Aurel Antonie a plecat dintre noi.

Pasari de prada

In cuibul pésérii de pradd nimerise
simplu. Stupid de simplu. Statea la doi
metri de cuib, cu spatele lipit de stancile
albe de pe care se pribusise pe braul
acesta inierbat suspendat deasupra abi-
sului.

Iubea pdasdrile. S-ar putea spune ca
erau singura lui pasiune. Le inchinase
multi ani din viatd si numeroase studii
primite bine in lumea stiintei. Dragostea
aceasta pentru pasari il purtase in preajma
a numeroase cuiburi, dar niciodaté nu fu-
sese atit de aproape de o pasdre de
prada. Si ce pasdre! Un exemplar superb
cu aripi puternice si ochi rdi. Era obisnuit

cu acesti ochi inghetati ai pasarilor de
prada ce-i creau o stranie senzatie de ne-
miscare, dar ochii acestei pdsdri i se pa-
reau rai. Neobisnuit de rai.

Privi peste buza prdpastiei in vale. La
cateva sute de metri se prelingea un rau-
sor care de aici i se parea un fir de beteala.
In jurul lui erau imprastiate casele unui
sat de munte. Era satul de unde urcase el.
Venise in sat atras de zvonurile despre
imensele pasari de prada ce plutesc dea-
supra viilor si care-si au cuiburile un-
deva, sus, in locuri inaccesibile pentru
om. Se spunea cd, uneori, ataca si copii.
Dupd ce urcase cu greu pand aici pe
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